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Aquest caraleg recull d'una manera espléndida I'exposicié que durant aquestes setmanes presenta I'arfista Enric Ansesa en
una de les sales del Centre Cultural Tecla Sala de L'Hospiraler.

Alllarg d'una trentena d'obres exposades podem observar 'evolucié d'aquest arfista, encara que sempre sha mosirar constant
dins d'una mareixa linia, on destaca el seu freball amb el color negre i els elements cal ligrdfics.

Enric Ansesa &s un dels pintors caralans que al llarg de la seva frajecréria ha anar deixant parr de la seva maostra en diferents
col.leccions privades i museus, i que ara I'ha podem contemplar en la nosfra ciurat.

Per a L'Hospiraler és una satisfaccié poder gaudir de bona part de I'obra d’aquest arfista i agraeixo el freball de rors aguells

que 'han feta possible.

Juan Ignacio Pujana

Alcalde de L'Hospiralet



Camins del negre

El dia 26 de juny de 1980, al capvespre, el Ballet experimental de I'Eixample de Barcelona representa cinc peces que fenien
en comu el fer de que els arguments, la mUsica, I'escenografia i el vestuari eren d'artistes caralans. Sobre la pega Quetzalcoalr
de Josep Soler, Consol Villaubi va crear una: «Coreografia abstracra, independent dels canons coreografics. Cada ballarina acrua
per ella mareixa. Els passos i figures, en ser despullats d'expressio, li donen unsrifmes que quan es rroben posen enrelleu les figures
i els grups. Les caracteristiques plastiques donen a aquest baller una dimensid fronral en lloc de la dimensié en profundirar a que
estern acostumats a veure alld que succeeix a l'escenari». Les caracteristiques plastiques, escenografia i vestuari, eren d'Ansesa
Gironella: fof I'espai era negre, les ballarines duien vestits negres, menysuna que el duiarosa. Agquesta, enun deferminaf moment,
fragava una linia horirzontal, clara, mitjangant una corda elastica, que partia l'escenari. Aquest baller s'intitulava Negre sobre negre
i Xavier Fabregas va resaltar I'extraordinari atractiv que tenia aguest joc conceptual.

Negre sobre negre. De fef, Enric Ansesa només frasposava a |'espai escénic els plantejaments que desenvolupava en laseva
pinfura: pintava en negre sobre una superficie completament negra. L'arfista havia arribar a aquest punt al llarg d'una evolucid
de cinc anys: el 1975 va iniciar la definicié del seu llenguarge, amb un fipus d'obres com Cronica en forma de Creu de Sanf Jordi
o la historia d'una supervivéncia, que va presentar el 1976 a la lll Mostra provincial d'art, a la Fonrana d'Or de Girona: ror un fons
gris -més forr en els extrems, més suau en el centre- donava suport a una quadricula, uns NUMeros i un conjunt gestual, amb molfs
lleus rocs de color. A finals del 1976 aquest gris es converteix en negre: els elements gestuals i les cal.ligrafies que apareixen son
de color blanc, per convertir-se, el 1978, en negres. Des d'aquest moment, fins quasi vint anys meés tard, el color negre, amb molrs
matisos d'opacirar i brillantor, serd I'exclusiu de la seva obra.

Aquest fer és no nomeés una froballa a nivell estétic i la connoracié que donaa la seva obra una major personalifzacid -doncs
sén molt pocs els artistes, en rora la historia de la pinfura mundial que han desenvolupat una efapa de la seva obra pinfant en
negre exclusivament- siné que, en el seu discurs aixd comporta dos fefs: que el fons de la rela actui com una pissarra, on es fracen

els signes i les cal ligrafies; que sent el fons pla, uniforme, s'abandoni definitivament fota referencia a I'espai amb perspectiva



-de connoracions renaixenfistes i barroques, segens sigui la perspectiva linial o aéria- i situa 'obra pictérica en les seves propies
dimensions plastiques.

Fruir d’aquesta radicalitrzaciod en el color va ser el seu llibre Memaoria en negre, que va acabar I'agost de 1981, en exemplar
Unic: en les seves cent cinquanta planes, una série de texros -llegibles uns, altres il-legibles- expliciten des de trets autobiografics
fins raonaments fedrics; sinclouen pensaments, projectes a nivell tedric i a nivell d'obra. | s'hi inclou un invenrari de «negres», en
primera aproximacio: es relacionen dos cenrs vint-i-cinc elements que a més a més de fenir en comu el ser de color negre, havien
fingur una preséncia i una influéncia en la seva vida, ja anivell vital, ja a nivell cultural: els capellans i el cotxe de morts, els carrers
sense llum i el quitra de I'asfalt, els ocellsi els gats, les bores dels militars i el carboner per dibuixar, els discos i la raca de tinta xinesa,
el café...Amb aquesta amplia llista, Enric Ansesa ens evidenciava que «el seu negre» era un recurs de llenguatge amb el que,
a la vegada de trencar amb els formulismes de la centenaria fradicié espacial de la pintura occidental, duia a ferme una reflexié
vivencial-cultural, donant a I'eleccié del color negre un sentit profund.

Un elemenr vivencial que es pot subratllar aqui és el fef de que, des de I'assaig que van publicar Narcis Jordi Aragd i Just Ma.
Casero I'any 1972, infirular Girona grisa i negra, la ciutar de I'Onyar ha quedat definida per aquests dos colors. Una consequencia
d'aquest fer &s que una mostra col.lectiva d'arfistes gironins, 'octubre del 1988, que va fenir lloc a la gironina Galeria Sebastia
Jané, duia per fifol «Grisa i negra». En el caraleg d'aquesta exposiciéd, Ansesa hi tenia un fext, en el que, entre altres coses deia:
«Democraricament, la lluira de classes continua i la massa gris resta adormida en la nit de |'ostracisme. Alguns esperen que la
pluja laqui el rerra del gran recinte, que el gris frencat per negres i blancs de la tempesra deixi fransfigurar en la mesura justa un
blau verdds cap el nord-esti un confingur raronja daurar i magenta a ponent. Es'hora d'enfrar-hi | d' assistir al réquiem del crepuscle,
observant en el mirall del riu el miracle de la llum.

«Grisa o negra, fanf se val, malgrat tot seras el paradis perdur o frobat de record o esperanca. Com enyoro el futur culre i solidari
pel qual els anrics i els joves férem la gran lluita. Que I'Adam nou frueixi del paradis | comparteixi la fruita no prohibida, i sense
por, remerds de la llel, sencamini amb els joves, acompanyar de vells, savis | poetes, arfistes i botiguers, a la fita desitjiada de
daurar, amb or del bo, I'Angel de la Catedral, per esperar serenament 'hora assenyaladas.

L'any 1972, Enric Ansesa realifza una curfa série de perifs olis amb visions nocturnes de Girona reflectint-se sobre el riu; en ells

hi col.loca uns mots al.lusius a I'afecte que sent per la ciuratr. Perd aquestes referéncies concretes s'esborronen d'immediaf: les



siluetes de les cases s'esvaeixen en la nif i els mots i frases al.lusius a la ciutar es foren il legibles per convertir-se en gargors. Aixi,
quasi sense pretensid, ens rrobem fronr a una cal ligrafia que no diu res.

«Precisament la cal.ligrafia és una de les pracriques de creacid formal en les que la forma és la manifestacié més exacta i
precisa de la resposta fisica i espiritual de l'individu», escriu al respecre Arnau Puig.

Durant I'efapa grisa -1974-1976- I'escriptura evoluciona cap el rrag gestual: ens sembla que existeix un escrit quan mai sha
pretes fer-lo. A partir del mareix 1976 apareixen ordenades linies de pintura blanca que resalren sobre el negre del fons, en
llargues columnes, il legibles quasi sempre. Arnau Puig segueix dienr: «Ansesa Gironella es disposa davant d'una frela caregat
de vivencies i comenga a escriure-les-hi. L'escriptura es fa, per ella mareixa, formalisme; perd rambé és, al mareix remps,
represenracio viscuda».

Si el color negre és I'element de maxima personalitzacid, la cal ligrafia és I'element de maxima conceptualitzacio.

A aquesfa escriptura il.legible, en ocasions li déna sentir una paraula que és comprensible. Escrits des del silenci, del 1977,
exemplificc aquesta época. Perd el 1978, s'inicia una etapa de gran riquesa, en la qual conviuen amb les blanques escriptures
il.legibles sobre fons negre, els punfs i les cal.ligrafies, que son les aportacions que I'artisia fa en la que és la rercera efapa del
seu propi llenguarge, que dura fins el 1981.

No por Sorprendre que 'escriptura il legible es convertis en tragos cal.ligrafics: per una cerra influéncia que el mén intel lecrual
i jove tenia del mon oriental en aquells anys; per un simple procés esteficista que feia evelucionar el gargor cap a un element
gestual amb major entirar propia.

La cal.ligrafia d'Ansesa té unes connoracions propies. &s cert que fraspua orientalisme, perd sén lluny de la cal.ligarfia criental
perque en el fons aqui no diu res; ni segueix aquelles normes de basar-se en el domini del buir que esrablien Yeng Lotian i Zheng
Li, redrics xinesos de I'art cal.ligrafic. Es una cal.ligrafia inventada que s'aprofita del frag gestual i que per aixé evolucionard cap
el signe. Perd signe no en el senfit de representacié abstracra d'una cosa, sind com element a fravés del qual l'artista estableix
la seva comunicacié. Es des d'aquest sentit que caldra entendre la quarta etapa d'Ansesa, la de les cal.ligrafies negres, i la
cinquena, la de les formes i els signes.

L'alira aporracié que fal'arfista en la seva tercera etapa -1978-1981- ésla del punt: la superficie de la rela es cobreix de punts,

de decenes o centenars de punts, ben arrenglarats en files horirzonrals i verricals, de vegades numerars. En el seu llibre Meméria



en negre, Enric Ansesa hi escriu una breu «Teoria del punt», en la que, entre altres coses diu: «Des del punt (centre) s'arriba arreu,
cada punt és un centre potencial, allé dificil és ésser centre (punt). L'ombra és la cobertura que déna el volum del punr i 'amplitud
d'ombra es deu a la posicié del volum (punt, centre) envers la llum (faralitar cosmica i creacional). Cada ésser 1é un poder de
cobertura (projeccié) proporcional al seu volum i la seva funcié relativa a la foralitar cdsmica i mai cap punt pot sobrepassar la
seva cobertura perque al fer-ho reduiria la seva preséncia, és a dir, comenca la seva regressio fins a la desaparicié absolura i
s'incorpora a l'espai pla (massa)».

La cal ligrafia, o millor les cal ligrafies, ha estar I'element més identificador d'Enric Ansesa. Elles constifueixen «'argument» que
es desenvolupa sobre la llisa superficie llisa del negre. Serd en la quarta efapa de l'arfista, I'any 19862, quan findran un
desenvolupament roral.

Es en aquest moment quan |'obra d'Ansesa arriba a la seva plenitud: I'escriptura es desenvolupa en una arractiva cal.ligrafia,
el negre es multiplica en matisos, demaostrant que |'auror ha arribat als secrets d'aquesr color. Els negres brillants es superposen
als negres mats, aquests es confraposen al negre normal, entre uns i alfres composen una impecable lligd de saber fer, de recursos
professionals. Si Preséncia XXV A (1980) és un modélic exemple d'una obra de punts, Al vell amic d'Orient LXXX (1982) n'és del
joc dels negres -només inquierars per una fina linia rosenca, que parteix 'espai del fons en dues zones idéntiques.

La cal ligrafia, en els anys 1983-1985 -quinta efapa- s'enriqueix, i agafa nous mafisos: unes vegades es converreix en signes,
altres insinua formes, com Signes d'Occident, de 1984, que fa al.lusié als tres ordres de I'arquitectura grega. | en ocasions la
insinuacié de formes es concreta molf, com en el cas de 'obra El penjar (1984), homenatge a Benjami Moloise.

L'any 1985 es produeix un canvi imporrant en 'obra d'Ansesa. Potser seria millor dir que shi produeix una incorporacié
important: el color. Fins ara fofs hem repetit que aquest canvi shavia produit com a consequencia del seu viarge, primer viatge,
a Nova York. «Una estada a Nova York li fa descobrir altres realirars i altres restimonis humans, alfres possibilirafs de valoracions
plastiques d'aquesta implacable preséncia dels ambients humans als quals for arfista €s, sens dubte, sensible. A l'arr contemporani
no només es fracta de fer aflorar allé visceral i inconscient, sind fambé el rirme i el moviment de |'enforn, la tensid objectiva del
nostre Mon, en especial en un lloc en el que es manifesta obertament, com és en els Esrars Unifs», deia Arnau Puig en el cardleg
de la mostra del pintor a Roma, el 1988.

| és cerr que la vivéncia novaiorquina va influir-lo molt, perd el 1984 va passar per una experiencia professional que cal renir



present. Ansesa, junt amb Jaume Faixd, van realirzar |'estudi de rehabiliracié del color de les faganes de les cases que donen al
riu Onyar, a Girona. Aquestes cases van consolidar la linia acrual ja en el segle XIV, perd sera entre 1890 i 1904 quan agafen
I'actual configuracid, aixecant-se pisos, afeginr-se fribunes | balcons,...Aquesres innovacions van configurar una de les visfes
urbanes més caracteristiques de Girona. Ara calia fer una restauracié a fons, no només estrucrural, sind rambé estéfica. En aquest
aspecre calia retornar als colors originaris, que encara deixaven restimonis en alguns racons menys malmesos pel remps. Van ser
mesos de freball buscant els colors originaris i composant gammes noves en aquells indrefs on s'havia deixar I'obra vista sense
pintar-la. Aquest contacte amb el color no dubto que va encaminar-lo a noves consideracions. Que ajunrant-se amb I'experiencia
americana es va concretar en una nova configuracid de ['obra.

Les exposicions a Roma el 1989 -a la Galeria MR-, i a Mila el 1990 -a la Galeria Clive Foster- foren testimonis d'aquest canvi,
que s'’havia iniciat amb la série de petires cbres ritolades «Formes inguierants», comengada a Nova Yorls, algunes de les quals
van ser exposades a Figueres, a la Galeria Massanet, tor just retornat de la seva esrada americana. Perd el canvi no es limitava
a la incorporacié del color, sind que apareixien noves formes. S'abandonava la cal ligrafia i el mareix signe per apropar-se a uns
elements que sorgien per diferentsinfluencies i interessos. Als Estats Unifs va fer una nova lecrura de |'obra de Joan Miro, sora l'impuls
de l'obra de I'arfista carald que veia en els museus | galeries. Mird i a la vegada Arp i De Chirico van cenirar la seva arencio. Aixé
es reflexara en I'aparicid d'elements fusiformes, en una certa arencié momentania per aspectes de profundirar en el pla de la
rela i en l'interés pels fers reals. Aquest Ulfim aspecte el dura a realitzar, morivar per una serie de circumstancies personals, unes
peces que presenfen 0ssos del cos huma i calaveres.

Els elements fusiformes primer seran negres, després comengaran a incloure color fins quedar-se per complet plens, per anar-
se esvainr poc a poc i refornar al color general de I'obra. D'aquesta avenfura i inrerés pel color, en queda, fins ara, un resulrar
consolidat: el color negre ha deixar pas a un color verd fosc metal lirzar, proper a certs matisos del bronze. De I'aventura i l'interés
per les formes, que han refornat a I'organigrama de les cal.ligrafies i els signes, n'ha quedar una lliberrar absolura que remer a
totes les opcions.

| en I'obra d'aquests Ulfims anys hi frobem cerfs canvis técnics. Fins fa poc remps sThavia caracrerirzar per la seva planitur, nomes
trencada per la incorporacio, no frequent, d'algun element incorporat amb la técnica del collage. Ara a l'acrilic hi ha incorporar

la silicona. Aixi, la linia del rema agafa un relleu desconeqgurt fins aquesr moment.



La ultima etapa de I'obra d'Enric Ansesa, els ultims anys, for és diferent a com era abans perd ror harefornar ales caracreristiques
de la seva obra. Els canvis que es van iniciar a Nova York el 1985 van ser 'exponent d'una epoca d'inquietud, no de crisi, sind
de necessirat de recerca de noves propostes per no estancar-se en la repeticio i moneronia. Tor és diferent, ara, perque els signes
i simbols fenen, en general, una lectura facil i molts cops planera; perque frobem, per primera vegada una referenciacié que
de vegades no refusa el realisme, I'objecre. La mosfra al Centre d'Art Conternporani Espais, de Girona, el 1988, va ser un moment
de reflexié en plena época de probatures. Quan en aquesta ocasio va crear una obra viva: va plantar en un parferre a la galeria
llevers, formant un dels seus signes; al llarg del remps de la mostra, van creixer, realitzant una obra vegetal, ecologica, nafural,
sofisticada, que anava més enlla del joc, que rambé ho era. Perd primerament volia ser un repte a si mareix esperant que el
temps faria néixer una nova obra.

Vito Apuleo, en el seu escrit en el caraleg de la mostra d'Ansesa a Roma, el 1988, parlava «...d'una ambivaléncia assumida
corn mirall d'una funcié que oscil.la entre la precarierat i 'exactitud. Una ambivalencia, doncs, o millor encara una ambigueraf
que en el jocde laformarifmada entre el real i I'ireal, entre el dinfre i el fora, entre la pinfura i I'acceleracio decorativa, i es proposa
com tentativa de reaccié a aquella tendéncia a 'homologacié acritica que sembla implicar una parf de I'emergent culfura
figurativar». Aquesra disquisicié del redric iralid subratlla el momenr de fransicié que fravessava l'obra de I'arfista, endinfsant-se
cap @ propostes que anaven més enlla de les seves habituals coordenades. Perd en el fons, resalfava una de les connoracions
més forres de la seva obra, de sempre. Dualirar que el mateix Ansesa reconeix en el seu escrir de presenfacié per la mostra a
la Woodrow Wilson School de la Universitat de Princeton, el 1991. Deia que volia que la seva obra tingués la rofunditat d'un
paisatge cobert de neu, un desert, un reclar d'ordinador, © una carrosseria d'un cotxe, i la subtilesa de la cal ligrafia zen o d'un
incunable romanic. Deia que esrablia la dialécrica entre el racionalisme carresiai alld fortuir. Aixi el mateix arfista ens referenciava
dualitats estéfiques i dualitats estilisiques i concepruals.

Perd no ens parlava d'alires dualirars. Com les que donen el sentif Ulfim a I'obra, a la vegada que la provoquen.

La nit del 5 de setembre de 1981, conjunrament amb Jaume Faixd, va realitzar la «Proposta ritual per un onze de setembre»
-l'onze de setembre, dia de la festa nacional de Catalunya- accidé que, en la primera part, es va desenvolupar a les escales
barroques de la caredral de Girona, 'espai més espectacular de la ciutat: es va crear un geganfesc «11» amb punfs lluminosos,

reordenant després els cent vuitanta punts de llum, en una doble linia de llanfies que pujava fora l'escalinara fins la porfa de la



caredral: amb el color vermell de la bandera caralana, els cent vuitanta punrs lluminosos eren cent vuitanta herois de la baralla
que es rememora el dia de la festa nacional, herois que pujaven sense musica ni honors, sora el vent i la boira de la nit gironina.
Acabar I'acte, les boles de pedra que omamenten la barana de I'escalinata van formar vint-i-dues rorxes, flamejant present al
déu Mars, el déu de la guerra. La segona part del ritual va renir lloc a la Fentana d'Or, petir palau medieval, avui convertif en
centre cultural: a partit d'un punt molt il.luminar, sentrava en un espai vuit i fosc, on dos rengleres de llanties conduien cap a una
senyera que ondulava per una forra corrent d'aire. Sonava I'himne nacional catald. Proposta, aquesta, d'alt significar simbolic que
provocava una reflexié sobre la situacié nacional del poble carala.

Aquesta accié només és un exemple evident del compromis social que Enric Ansesa s'obliga amb la seva obra. Ell ja havia
escrit en Memoria en negre: «Tota accié creativa és un aveng, només la seva aplicacié no adequada o fora de context (femps-
espai) pot significar un refrocés». Temps, el nosfre femps; espai, el nosre espai. Tot el rerafons de I'obra d'aquest arfista ens duu
a aquest compromis social. Compromis que no vol dir alfra cosa que viure les inquietuds i ideals que fé la genr i evidenciar-les,
lluitant pel seu desenllag.

Perd Enric Ansesa en ré un altre de compromis, fant important com el seu deure social, al que es compromerf fof infel.lecrual:
el compromis amb ell mateix. A la col.lectivirar nomes se li pot ser Uril si existeix aquesta irrenunciable exigéncia de ser fidel a
un mateix, als seus senfiments, a la seva estética. Ansesa, des de les seves cal ligrafies i signes, des dels seus negres i verds meral.lics
no fa només un desenvolupament estétic i poétic, com artista, sind, a la vegada un desenvolupament inferior, com persona.

Aquesta fidelitat, al seu remps, al seu espai, a ell mareix, és el que déna sentir a la seva obra.

Francesc Miralles



A NS e i s

CRONICA EN FORMA DE CREU DE SANT JORDI O LA HISTORIA D'UNA SUPERVIVENCIA, 1975
146x180 cm.
Acrilic, pigmentfs secs i roba / tela
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ESCRITS DES DEL SILENCI, 1977

11dx116 cm.

ela

7 i




POEMA, 1978
130x162 cm.
Acrilicirela



PRESENCIA XXV 4, 1980

114x162 cm.
Acrilicela
1980



CAL.LIGRAFIA NEGRA
AMD LINIA ROSA,
1981

130x162 cm.
Acrilicitela




EL COLOR DEL METALL |, 1982
40205 cm.
Acrilic i al.leacions de courelrela



ESCRITS ENTRE LA NIT | L'ALDA X, 1982
130x162 cm.
Adrllichela




IDEM SENCTIO ALTU I
(ORIGENS), 1983-1985
162x130 cm.
Acrlichela




SIGNES D'OCCIDENT,
1984

162x130 cm.
Acriloichela




HOMENATGE A
BENJAMIN MOLOISE,
1985

184x153 cm.
Acrilictela




FORMES INQUIETANTS A LA WEST END, 1985-1986
114x116 cm.
Acrllidrela




FORMES INQUIETANTS, 1986-1987
130%162 em.
Acrilichela




MEDITERRANEAN MEMORY, 1988-1989
130x162 cm.
Acrilichela




THE WALL. REMEMBER IT, 1989-1990
130x162 cm.
Acrlichela




LETTERS FROM HARRISON S5T.,
1991

130x162 cm.

Acrlichela




Akese A

SILICON MEMORY (THE SPIRIT OF MARK ROTHKO), 1992
195x130 cm.
Mixra/tela




CRANIUM SILICON AGE (SELF PORTRAIT FROM MEMORY), 1992
152x183 cm.
Mixra/fusta




ACIONS PER A UNA CREU EN HOMENATGE A K. MALEVIC, 1992
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S JOYCE DEVANT L'ARTISTA ADOLESCENT, 1992
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THE LAST DINNER, 1992

195x130 em.
Mixta/tela



ALPHABET, 1992-1993
130x195 cm.
Mixraftela



Cronologia - Traduccions



1945

Enric Ansesa i Gironella

Neix a Sanr Daniel. Girona.

1962 a 1071 Anysdedicats ala formacié. Estudisd escultura pintura. Treballa amb

1971.

1972

1973

1974

1975

la ceramica. Pinra les primeres aquarel.les. L'any 1962 pinta les 1976
primeres cal ligrafies abstractes, perd es manté sofa disciplines

figurarives. Viu a Gironai a Barcelona i realitza els primers viarges per

Europa. Treballa amb referéncies figuratives i els colors son blaus

foscos i negres, amb blancs confraposats.

Té el raller al carrer de ['Angel.

Exposicions col.lectives:

«Primer encuentro esparfiol de arte confempordneo»

Ajunrament de Barcelona. Estacid de metro Diagonal, Barcelona,

Palau de Caserra, Napols, Iralia, 1971.

Exposa a la Galeria Burdeke, Zurich, Suissa.

Col lectives:

Institur d'art Juan Herrera, Santander. «Onze arfistes de Girona», Sala— 1977
Municipal de Girona, Casa de Cultura de Camallera. Mostra d'art
contemporani,

Graus, Osca.

Estada @ Irdlia. Realirza les ulimes pintures sobre Girona amb

referéncies figurarives malr fosques.

Exposicions: Sala la Gabia, Girona. Galeria Internacional, Girona.

Petite Galerie Instirure Frangaise, Lieida.

Col lectives: «Petir Formar, Sala Fidel Aguilar, Girona. Primera Mostra

d'Art, Fonrana d'Or, Girona. «Homenatge a Picasso», Voltes d'en 1978
Rosés, Girona.

Primeres accions publiques. Comenga a freballar la matéria amb

una concepdid espacial del paisarge.

Exposa a la galeria Art Gallery, Pals (amb Faixo).

Parficipa en la Mostra d'Escultura, Sala de la Caixa de Pensions. Girona

Realitza esculrures negresrelligades, basicament retrats imaginaris. £l

concepte maréric espacial es va ordenant en la pintura. Instal.la el

raller en el carer de Sta, Clara, sobre el pont de Pedra. 1979

Col lectives: «Vint-i-dos aurors d'avantquarda», Plaga de Caralunya,
Girona. «Artistes conremporanis de Gironar, Museu de San Telmo,

Sant Sebastia. «Solidarirar amb els pobles d'Espanya», Gotenbourg,
Estocolm, Suécia. «Connaissance de|'Art Catalans, Galeria Emporium,

Maureillas, Franga.

Comencen les primeres pintures cal.ligrafiques sobre fons grisos i
negres. Preocupacio per l'ordenacid i la composicid. Inrensa activitar
publica i col.lectiva per a la transicié a la democracia.

Creacié de IADAG (Assamblea Democratica d'Arfistes de Girona).
Manifesr «Els drets humans ara», ADAG. Accié «Els drets humans ara»,
ADAG, Casa de Cultura, Girona. Cartell per a l'escola d'estiu, ADAG,
Girona.

Col lectives: Fons d'art del diari «Avui», Fundacié Mird, Barcelona,
Fontana d'Or, Girona.«Homenarge a Miguel Herngndez», Orihuela.
«Homenatge a Rafael Alberti», Sala Gaspar, Barcelona. «<Homenarge
a Carles Rahola», Sala Fidel Aguilar, Girona, Casino de Cadaqués,
Cadagués, Fundacid Miré, Barcelona. «Amnistia i drefs humans»,
Fundacié Mird, Barcelona. «Homenarge al CEC», Salé del Tinell,
Barcelona.

Any marcar per l'intens freball col.lectiu que genera 'ADAG Primeres
pintures negres amb cal.ligrafies blanques.

Exposa a la Galeria Benlliure. Valéndia. Accié per a lonze de
setembre, ADAG, Girona. Cartell de I'onze de sefembre, ADAG,
Girona.Cartell de fires, Ajunrament de Girona.

Col.lecrives: <Homenatge a Xiinacs», Fundacié Mird, Barcelona, Museu
d'Art Conremporani, Granollers. «Volem I'Estatut», ADAG, Sala Fidel
Aguilar, Girona.

Esva definint el procés del fons negre del suportis acoral estructuracio
compositiva

Yincoporen nimeros i lletres.

Exposicions: Galeria 3 i 5, Girona. Académia de Belles Arts, Espai 2,
Sabadell. Galeria 31 5, Girona («Quatre x 3 i 5», amb Corominas,
Faixo i Gisperr).

Col.fectives: «Artimedicina», Galeria 3i 5, Girona. «Pldstica caralana,
generaci del 66», Fontana d'Or, Girona. «Homenatge a Abar
Escarré», CIEMEN, Fontana d'Cr, Girona.

El fons negre és radical. Compaosicions constructives amb elements
gestuals.

Exposicions: Galeria Rayuela, Barcelona, (amb Corominas i Faixo).
Galeria 5. Angelo, Sant Feliu de Guixols, (amb Faixd i Torres Monso).
Fundacié de la revista «Art-actirud». Girona. (Amb Corominas, Faixd
i Gisperf). '
Col.fectives: Galeria Torem. Barcelona.«Plastica catalona, generacio
del 66». Col.legi d'Arquitectes de Sta. Cruz de Tenerife. Exposicio



1980

1981

inaugural. Museu de Cadaqués. Cadaqués,«Dotze pintors catalanss,
Galeria 3i5. Girona.«Fesra delallefras. Galeria Ciento. Barcelona. «Petit
formats. Galeria Canem. Castelld de la Plana.

Pinra negre sobre negre, abres moalt esfricres i radicals. Ordenacié de
la materia com a gest. L'obra es mou en una sinfesi consfructiva |
gestual amb concepte minimalista.

Realirza les primeres serigrafies,

Exposicions: Galeria René Mérras.Bercelona.Sala IEsplal. Consell de
Cultura. Calella Realitza 'escenografia i el vestuari del ballet «Negre
sobre negrex, per alBallet Experimental de I'Eixample de Darcelona,
dirigit per Consol Villaubi Representacié del baller <Negre sobre
negre» del BEDED a: Teatre Barina, Reus.Teatre Casal, Marard,
Fundacid Mir6, Barcelona. Pati de |'Hospiral de la Santa Creu,
Barcelona.

Col lectives:«Pintura Confernporanias. Galeria René Métras.
Barcelona.«Projectes peraun ballets. Fundacid Mird. Barcelona.Mostra
Postal. Galeria Metronom. Barcelona,

Exposicid inaugural. Museu dels Paisos Catalans, Banyoles. «Pléstica
gironina actuals. Insiitur Vell. Girona.«Panoroma dels anys 80",
Galeria 31 5. Girona.Mostra d'Art «Punt-diari». Fonrana d'Or. Girona.
Aprofondeix sobre el negre i la urilizacié del negre brillont. Treball
d'escenografia per a Consol Villaubi. Publica «La renovacié de
lescola de Delles Arts de Girona, Punt-diari 12 de marc. Realitza la
serigrafia «520 puns sobre negres.

Exposicions: Galeria 3 15, Girona. Galeria Delta, Camprodon, (amb
Faixd i Espigolé)

«Ritual per a un enze de serembres, Fontana d'Or, Girona, (amb
Faixd). Insral lacid

«Ritual per a un onze de sefembres, Escalinares de la Caredral

de Girona. Baller «Negre scbre negre», BEDED, Teatre Municipal de
Girona. Insral.lacié «Espai imaginari per o una representacié del TEl,
Plaga del Vi, Girona, (amb Coromnings, Costa | Faixd). Pel.licula
«equéncies en negre. Video «Proposta estético-conceptual del
sequimentd'unram urba del riu Onyari elsseus refiexes, (Bonaventura,
Faixd i Nogué),

Col.lecrives: «Mail Art», Galeria Rosamilia, Castello 5. Giorgio, Italia.
Sala Vifiello, Napols, Irdlia. GaleriaMassaner, Fiqueres. Liibres d'arfista,
Merronom, Barcelona.

«Mostra ¢'art gironi actual», Palau de Congressos de Perpinya.
Escultures negres amb objectes conceptualitzars. Llibres o' arfista:
«Memoria en negre», ex. Unic, «Estudis de composicié, homenatge
a Fra Luca Paccicli di Borge», ex. Unic. Publica «A proposi de

1982

1983

1984

I'homenarge a Rofasl Masés, Los Sitios, 22 de febrer.

«La senyalitzaci, vehicle de comunicacié socio-cultural, Punat-
diari, 2 de setembre.

Treballo amb l'equip que redlitza la primera emissio de TV pera
Girona «Punt-visidn.

Realifza escencgrafia i vestuari per a Consol Villaubi | el BEDED peral
ballet «Enfrem-hi», Palau de Congressos de Montjuic, Barcelona,
Arco, Madrid, presentacié del video «Proposta estético-conceptual
del sequiment d'un fram urba del riu Onyars.

Col lecrives: Galeria 315, Arco, Madrid. Fundacié Marsa, obra grafica,
Fonfana d'Or, Girona. «Arrs plastiques 50-80», Generalitat de
Catalunya, Palau de Congressos de Barcelona, «Proposta per a una
col.leccid», Galeria 31 5, Girona.

Treballa amb suportssintérics i utilitza subrils linies de color. Amb Faixé,
estudis i projectes de color per a la rehabilifacio de les cases del riu
Onyar de Girona, (Fuses i Viader). Publica «Ronda de nit amb
espelmes», exposicié Quim Bosch, La lluna, Girona,

La lluna, Girona, «Truites negres | les seves interaccions
concepiualirzadess. Santuari dels Angels, Girones, «Linia de foc, en
commemoracio del 150 anniversari de la Renaixenca, Generalitar
de Caralunya, (amb Faixd).
Collectives: «El viatges, Fundacié Mird, Barcelona, Biennal de
Ponrevedra. «Homenarge a Miquel Marti Pol, Festa del Treball,
Barcelona. La Sirena, Cadaqués. Mostra d'art Sant Cugat (ifinerant).
Projecte de colors per a la normativa del PERI del Barr Vell de Girona
(Fuses, Moner, Pla i Viader). Beca de investigacié del Gavern de
Caralunya. Direccié i sequiment de la primera fose del projecte de
rehabilifacio de les cases del riu Onyar (Faixd, Fuses i Viader).
Ponéndia «Enforn social i professional de l'artistas, L'art a Catalunya
a debat.

Menmbre de la junta del FSAPC. L'obra sinfensifica amb simbals,
incorporant-los a la dialécrica mar-brillant,

Col lectives: Quest Gallery, Tampa, FL, USA. Museu Dal, San Petesburgo,
FL. USA. Galeria Zwinger, Alemania. Universirar d'Oldenburg,
Alemania. «Solidarirar amb I'Uruguay», Palau Meca, Barcelona.
Galeria Cadaqués 3, Cadagqués. «Mostra d'ar gironia,

Sala d'exposicions del govern andorra, Andorra, «Disset arfistes
gironins», Museu d'Historia de la ciutar, Girona,

Direccié i realitzacié de la segona fase del projecte de rehabilifacid
de les cases del riu Onyar, (Faix6, Fuses i Viader). Estudi de colors del
Pla Especial de la Vall de Sanr Daniiel, Girona (amb Faixd, Deulofeu



1985

1986

1987

1988

i Panella). Prerni ACCA. Amb Faix, estudis i projecte de colors per a
la plaga de Can Mariner, Santa Coloma de Gramener, (X, Valls).
«Procés», llibre d'artista, ex. Unic. Estada a Paris. L'obra va incorporant
simbols que ccupen grans superficies.

Exposicions: Dalia Tawil Gallery, New York, NY, USA. Galeria ab,
Granollers. Galeria Massaner, Figueres.

Col.lectives: «Disset artistes gironins», Museu d'Albi, Franca.
«Homenatge a Picasso», Galeria Cadaqués, Cadaqués. Galeria
Massanet, Figueres. Galeria 31 5, Girona. «Fons d'art», Xarxa Cultural
(ifinerant). Galeria ab, Granollers. Dalia Tawil Gallery, New York, NY,
USA. Kornblee Gallery, New York, NY, USA.

Obra negra, amb grans cal.ligrafies marériques. Incorpora color i
alguns elements de collage. Vocal de la Comissio d'Ars Plasriques del
Segon Congrés de la Llengua Catalana. Viu i freballa a la West End
Avenue, a New York, duran la primavera. Portada per a l'onze de
setembre del diari «Avuis.

INEM Vicens Vives, «Estudis i dibuixos», Girona.

Col.lectives: SheroverTh. Jerusalem, lsragl, «Fons d'Art de la Generalitar
de Cartalunyan. «25 anniversar premi Mird», Fundacio Mirs,
Barcelona. Galeria Theo, Barcelena. Galeria ab, Granollers, «Catalunya
cenfre d'art», Museu d'Historia, Girona. «Girona i I'Onyar», Caixa de
Pensions, Girona. «Homenarge a Pasolini», Universitar de Barcelona.
Espai Scramel, CEE, Brusel.les, Bélgica.

Damunt del negre, elements simbdlicsi referéncies figurafives. Manté
lincorporacié del color.

Exposicions: Art Forms Gallery, Red Banlk, NJ, USA. Galeria Sebastia
Jané, Girona.

Col.lectives: Aspen Fine Art Gallery, Aspen, Colorado, USA. TR Rogers
Gallery, Beverly Hills, California, USA. «Avantguardes recuperades,
Sebastia Jané, Girona.

Galeria Theo, Barcelona. «Homenarge a Pasolini», Sala Gosé,
Lleida. «Porlaliberacion», Ubersse Museum, Bremen, Alemania, Lans
Museum, Kristianstad, Suécia. Incorpora el color en un estar molr pur
damunt el negre. La série «Converses» és un gran esforg en la seva
llvita amb el color. Publica «Notes al'enrorn de l'arts, revista «Quern»,
ndm. 5. i «La idea com a model», «Quadern d'art», nim. 3, Espais,
Centre d'Art, Girona. Sebastia Jané edira la serigrafia «Conversess.

Exposicions: Espais, Centre d'Art, Girona. Galeria Tobermory, Mad.
Fondo Infernacional de Pintura, Barcelona. Andorra Ar Gallery,
Andorra. Instal.lacié jardi «Blacds-Green-Black», Espais, Girona.

1989

1990

1991

Col lectives: «Fons d'Art de la Generalitar de Caralunya», Casa de
Cultura, Girona.

«Grisa i negra», Sebasfia Jané, Girona. «El port de Mad», Galeria
Tobermery, Mad.

Infernational Fine Arfs Limited, Bellmore, USA.

El color confinua incorporat a l'obra d'una menera dossificada.
Tombé apareixen referéncies figuratives, tot radicalitzar per
compaosicions | execucions malf estricres.

Comenca a desenvolupar els jardins amb cal.ligrafies de gespa o
elements vegetals.

Publica «Black and Grey, Grisa i Negra», cataleg de l'expesicio Grisa
i negra, Sebastia Jané, Girona.

Exposicions: Galeria MR, Roma, Irdlia. Sebastié Jané, Girona. Galeria
ab, Granollers.

Col.lectives: North Gallery Massachusetts College of Art, Boston, USA.
Talk Gallery, Boston, USA. Clive Foster, Mila, Iralia. Arr Gallery, Boca
Rardn, FL, USA. Col.leccio

<A tof vent», Galeria ab, Granolers. «Fons d'art» de la Xarxa Cultural,
Palau dels Rels de Mallorca, Perpinya, Franga. Centro Cultural Marga-
rira Nelken, Coslada, Madrid.

«Homenarge o Carles Mensa», Sebastia Jané, Girona. Col.leccid
«Jestimoni», Fundacié de la Caixa de Pensions, Barcelona.

Estada a Roma. L'obra torna a estar dominada pel negre. El color ja
esta inserit. Torna una nova lluita per avangar. Realirza I'experiéncia
d'eliminar el negre, és a dir, els mateixos elements sén enfregars a
la llum i el color. Publica «Reflexié sobre la pintura», cardleg de
I'exposicié a la galeria Sebasria Jané, Girona.

Exposicions: Arr Sud, Toulouse, Franga. Clive Foster, Mild, Irdlic. Mercé
Ertinghausen, La Pera. Instal.lacié «ll Giardinon, Clive Foster, Milg,
Irdlia.

Col.lectives: «En vida vostran, Espais, Girona. «Hi havia una vegadan,
Sebastia Jané,

Girona. «Europa a la recerca d'una identitar», Sebastia Jané, Barce-
lona. «Musik und Malerei», Kloster Wortringerode, Niedersachsen,
Alemania.

L'obra forna al negre i 'orfadéxia s ha enriquit amb més lliberrat. La
composicié no és fant rigida, malgrar existeixi. Varies esrades a Mild,
Publica «Qltre il giardino calligraficos, cardleg Clive Foster, Mild, Irdlia.
Edicions Berré edira serigrafia experimental,

Exposicions: «Made in Princeron», Princeton University, Princeton, NI,
USA.



1992

1993

Col.lectives: Edicions Berté, galeria ab, Granollers. Stadt Galerie,
Salzfirter, Hannover, Alemania.

Viu i treballa durant sis mesos a Harrison St., Princeton. Experimenta
amb nous maferials, buscant la perfeccié de limperfecte en el seu
concepre radical. El color estd integraf en el negre. Publica «Made in
Princeton», W Wilson Sc., Princefon University,

cardleg de l'exposicid. Publica text pel catdleg de 'exposicié J.
Colomer, Ajuntament de Girona. Publica text per al llibre sobre Lopez
Pousa, LU, Barcelona. Trasllada el raller al carrer de Caputxins, Girona.

Exposicions: Sala Fidel Aguilar, Girona.

Col lectives: «Contra el racismo», CAUM, Unesco, Madrid. Mostra d'art
(inerant). Palau de la Musica Caralana, Barcelona, «Arfistes amb el
COOC»,

Incorporasobre el negre nous materialsi predominen enlescal.ligrafies
i simbols les tonalitats verdoses i meral.liques.

Exposicions: Tecla Sala, Hospitaler del Liobregar.

Col.lectives: Mostra d'Art Conremporani, Museu d'Art de Sabadell,
Sabadell. «19 arfistes en Homenatge a Mird», Sala d'Exposicions del
Govern d'Andorra, Andorra. «A Mird Aprofundim la Miradas, Galeria
Greca, Barcelona. «Caralunya incogniras, Winchester School of Ar,
Winchester, England; John Hansard Gallery, Southampton, England;
Centre Cultural Caja de Madrid, Barcelona. Dirigeix un seminari-aller
de pintura al Centre Cultural de la Mercé, a Girona. Edira la serigrafia
«El verdet no amaga els records de ['Gltima primavera», Edicions
Berré, Barcelona. Publica el rexr «Cal ligrafia» en el cardleg de
I'exposicié en homenarge a Mirg, organitzada pel govern andorra.
Conrinua desenvolupant, sobre fons negres, elements cal. ligrafics i
signics, amb textures de fons de bronze.



Caminos del negro

El dio 26 de junio de 1980, al encchecer, el Bollet
experimental de [Eixarnple de Barcelona representd
cinco piezas que fienen en comin el hecho de que los
orgumentos, la musica, lo escenografia y el vestuario
eran de artistos coralanes. Sobre lo pieza Querzolcoalt
de Josep Soler, Consol Villoubi cred una «Coreografia
obstracto, independiente de loscanonescoreagréficos,
Coda ballering actia por st misma. Los pasos y figuras,
al ser despojodos de expresion, le dan unosrifmos que
cuando coinciden ponen de relieve los figuras y los
grupos. Los caracteristicas plésticas dan a este ballet
una dimensién frontal en lugar de la dimersién en
profundidad con la que estamos acostumbrados a ver
oquello que ocurre en el escenarion, Los carocteristicos
pldsicas, escenografia y vesiuario, eron de Ansesa
Gironella: todo el espacio ero negro, los bailarinos
llevabon vestidos negros, menos una que vestia de
rosa. Este, en un determinado momenro, razaba una
linea horizontal, clara, mediante una cuerda eldstica,
que partia el escenario. Este baller se fitulaba Negro
sobre negro'y Xovier Fabregos resalié el extraardinario
afroctivo que fenid este juego conceptual.

Negro sobre negro. De hecho, Enric Ansesa fon
s6lo trasponia en el espacio escénico los plonteanien-
ros que desarrolloba en su pintura: pintoba en negro
sobre una superficie compleramente negra. El artista
habria llegade a este punto a lo large de una evolu-
cién de cinco anios: el 1975 inicid la definicién de su
lenguaje, con un tipo de obros como Crénica en forma
de Cruz de Sant Jordi ol histaria de una supervivencio,
que presentd en 1976 a la Ill Muesiro provincial de
arte, en la Fonrana d'Or de Girona: un fondo gris -mds
fuerte en los extremos, mds suave en el centro- daba
soporte o una cuadricula, unos nUMeros y un conjunio
gestual, con muchos roquesleves de color, Afinalesde
1976 este gfis se convierte en negro: los elementos
gestuales y los coligrafios que aparecen son de color
blanco, paro convertirse en 1978, en negros, Desde
este momento, hosta casi veinte ofics més rarde, el
calor negro, con muchos marices de opacidad y brillo,
serd lo exclusivo de su obra.

Este hecho no es 1an solo un hallazge o nivel
estéticoy la connnoracién que da asu obra una mayor
personalizacion -pues son muy pocos los artistas, en
toda la historia de la pinfura mundial que hon desaro-

llado une efopa de su obra pintando en negro exclu-
sivamente- sino que, en su discurso esto conlleva dos
hechos: que el fondo de la telo adue como una
pizama donde se racen los signos y las caligorfios; que
siendo el fondo plano, uniforme se aboandone defini-
fivamente foda referencia ol espacio con perspectiva
lineal o aérea- y situa lo obra picrrica en sus propias
dimensiones plésticos.

Fruro de esta radicalizacion en el color fué su libro
Memoria en negro, que acabd el agosto de 1981, en
ejemplar Gnico: en sus ciento dincuenta pdginas, una
serie de rexros -legiblesunos, ofoslegibles- expliciran
desce ospectos aurobiogrdficos hasta razonamientos
redricos; se incluyen pensomientos, proyectos a nivel
redrico y a nivel de obra. Se incluye un invenrario de
«negros, en primera aproximoddn: se relacionan
doscientos veinicinco elementos que ademds de fe-
ner en comin el color negro, habion tenido una
presencia y una influencio en su vido, ya a nivel vital,
yo a nivel cultural: los curas y el coche de los muerros,
los calles sin luz y el alquitron del asfalro, los pdjaros y
losgatos, los botos de los militares y el corbongillo para
dibujar, los discos y lo moncha de tinta chino, el
café...Con esta amplia lista, Enric Ansesa nos eviden-
cioba que «su negror era un recurso de lenguaje con
el que, ol mismo fiempo de romper con los formulis-
mos de la centenaria tradicion espacial de la pintura
occidental, efecruaba una reflexion vivencial-cultural,
dando a la eleccion del color negro un profundo
sentido

Unelementovivencial que se puede subrayar aqui
es el hecho de que, desde el ensayo que publicaron
Norcis Jordi Arogo y Just Ma. Cosero el afio 1972,
fitulodo Girona grs y negra, la duded del Ofier ha
quedado definide por estos dos colores. Una conse-
cuencia de este hecho es que una muesira coledriva
de artistos gerundenses, que fuva lugar en octubre de
1988 enlo gerundense Goleria Sebostid Jané, llevaba
por tiulo «Gris y negras. En el cardlogo de esto
exposicion, Ansesa escribid un texio, en el que, enfre
oiras cosas decia: «Democrdricomente, la lucha de
tloses conrinua y lo masa gris permonece dormida en
lanoche del ostracismo. Algunos esperon que la liuvio
laque el suelo del gran recinto, que el gris matizado
por negros y bloncos de la tarmenta deje transfigurar

en la medida justa un azul verdoso hodio el nor-esie y
un contenido naranjo dorado y magenta @ poniente.
Es el momento de enmmar y de osistir ol réquiem del
crepUsculo, observando en el espejo del o el milagro
de lo luz.

Gris 0 negro, serds o pesar de rodo el parafso
perdido o hallado de recuerdo o esperanza. Como
afioro el futura culto y solidario por el que los anriguos
ylosjovenes hicimoslo gran lucha. Que el Adén nuevo
disfrure del paraiso y comparta la fruta no prohibida,
y sin miedo, femeroso de la ley, se encomine con los
jévenes, acompafiado de viejos, sabios y posfas,
arfistas y mercoderes, a lo meta deseada de dorar,
con 0ro del bueno, el Angel de la Catedral, para
esperar serenamente la hora sefiolados.

Elafio 1972, Envic Ansesaredliza una cora serie de
pequefios Glecs con visiones noctuinas de Girona
reflejandose sobre el io; enellos coloca unas palabros
alusivas al afecto que siente por la ciudad. Pero estas
referencios concreras desaparecen de inmedioro: las
silueras de los casos se desvanecen en la noche y las
polabras y froses alusivas a lo cdudod se welven
legibles para convertirse en garaboros. Asl, casl sin
pretension, noshallamos frente aunacaligrafiaque ne
dice nada.

«Precisomente la caligrafia es una de los précticas
de creacion formal en los que la forma es lo manifes-
facion mas exacta y precisa de la respuesta fisica y
espiritual del individuos, escribe al respecio Amaou
Puig.

Durante lo efopa gfis -1974-1976- la escitura
evoluciona hacia el mazo gestual: nos da la sensacidn
que existe un escrito cuando nunca se ha prefendido
hacerlo. A partir de 1976 aparecen ordenadas lineas
de pintura blonca que resalien sobre el negro del
fondo, en largas columnas, ilegibles casi siempre.
Arnau Puig sigue diciendo: «Ansesa Gironello se dispo-
ne ante una fela corgado de vivencias y empleza o
escribidos en ell, Lo escritura se hace, por si misma,
formalismo; perorambiénes, ol mismo tiempo, repre-
senfacién vividar.

Si el color negro es el elemento de mdxima
personalizacion, la coligrofia es el elemento de méxi-
ma conceptualizacion.

Aestoescriturailegible, en ocosiones e da sentico

una palabra que s comprensible, Escritos desde el
slencio, de 1977, ejernplifica esta época. Pero en
1978 se inidia una etapo de gran riquezo, en lo que
conviven con los blancos escriruros llegibles sobre
fondo negro, los puntos y las caligraffos, que son los
aporraciones que el arista hace enla que eslatercera
efapa de su propio lenguaje, que dura hasta 1981,

No puede sorprender que la esritura ilegible se
convirtiera en razos caligraficos: por una cierto influen-
cia que el mundo infelectuol y joven fenia del mundo
oriental en aquellos ofics; por un simple proceso
esteficista que hadia evolucionar el garabato hacio un
elemento gestual con moyer enfidad propia.

La caligrofia de Ansesa tiene unas connoraciones
propics. Es cieto que trospla orientalismo, pero se
halla lejos de la caligrafia ariental porgue en el fondo
aqui no dice noda; ni sigue aquelios normos de
basorse en el dominio del vaclo que establecion Yeng
Loriony Zheng Li, redricos chinos del arte caligrdfico. Es
una caligrafia inventada que se aprovecho del trozo
gestual v que por este metivo evolucionard hacia el
signo. Pero signo no en el sentido de representacion
absfrocta de una cosa, sino como elemenro a raves
del cual el arfista establece su comunicacién. Es desde
este sentido que habrd que enrender la cuarto efopa
de Anseso, o de los caligrafios negras, y la quinta, la
de las formas y los signos.

Laofro apertacion que hace el artsiaen su fercera
elapo-1978-1981- esla del punto: la superficie de la
rela se cubre de punios, de decenias o centenares de
punios, bienalineadosenhileros horizontales y verico-
les, en ccasiones numerados. En su libro Memoria en
negro, Enic Ansesa escribe una breve <feorfo del
punton, en lo que, entre orras cosas, dice: «Desde el
punro (centro) se llega o cualquier parte, cada punto
esuncentroporencial, lo dificiles sercentra (punro). La
sombra es la cobertura que da el volimen del punto
v lo amplitud de sombra se debe a lo posicion del
volumen (punto, centro) respecto de la luz (forolidad
cosmica y creacional). Cada ser fiene un poder de
cobemura (proyeccion) proporcional asuvolimen ysu
funcion relativa  la totalided cosmica y jamds ningln
punto puede sobrepasar su cobertura porque al hacer-
loreduciriasu presencio, esdecir, empiezasuregresion
hasra la desoparicien absolute y se incorpora al espa-



¢io plano (masa)s.

Lo caligrafia, o mejor los caligrafias, ha sido el
elemento mas idenrificador de Enric Ansesa. Ellas
constituyen el sargumenton que se desarolla sobre la
lisosuperficie lisa del negro. Serdenlacuorto erapa del
artista, el afio 1982, cuando tendrdn un desarolio
total.

£s en este momento cuando lo obra de Ansesa
lega a su plenitud: la eseritura se desarolla en una
arractiva caligrafio, el negro se multiplica en marices,
demostrando que el autor ha llegado alos secreros de
este color. Los negros brillantes se superponen a los
negros mafes, Estos se confroponen al negro normal,
enire Unos y O1os componen una impecable leccion
de saber hacer, de recursos profesionales. Si Presencia
XKV A(1980)esun madélico ejemplo de una obro de
puntos. Al vigjo emigo de Oriente LXXX (1962) lo es
del juego de los neqgros, fan sélo inquietados por una
fina linea rosada, que divide el espacic del fondo en
dos zonos idénticas.

Lo coligrafia, en los afios 1983-1985 -quinta efa-
pa- s enriquece, ¥ foma NUeves mafices: en ocasio-
nes s conviere en signos, ofras insinua formas, como
Signos de Occidente, de 1984, que hace alusién alos
res érdenes de lo orquitecuro griega. Y en ocasiones
lainsinuacidn de formas se concreta muche, como en
€l coso de la ebra Bl ohorcada (1984), homenaje a
Benjomin Moloise.

El ofic 1985 se produce un combio impartante en
la obra de Anseso. Quizés serfo mds opropiode hablar
deunaincorporacionimporante: el color, Hasta ahoro
fodos hemos repefido que este cambio se habia
producido como consecuencio de su vigje, primer
vigie, a Nueva York. «Una estancia en Nueva York le
leva o descubrir ofros realidades i orros restimonios
humanas, orras posibilidades de valoraciones plésticas
de estaimplacable presencia de losambientes hume-
nos 0 los que todo artista es, sin duda, sensible, Fn el
are confempordneo no solo se trata de afloror oquello
visceral e inconscienre, sino tombién el rimo y el
mavimiento del entamo, la rensién objetiva de nues-
fromundo, en especial en un lugar donde se manifies-
fa ablerramente, como es en los Estrados Unidos»,
decia Amau Puig en el corlogo de lo muestia del
pinfor en Roma, en 1988.

Y es cienro que la vivencia neoyorquina le influyd
mucho, pero en 1984 posd por una experiencia
profesional que debe tenerse presente, Anseso, junto
0 Jaume Faixo, realizaron el estudio de rehabiliracion
del color de las fachados de los casas sobre el fio Ofiar,
en Girona. Estas casos consolidaron su linea actual ya
en el siglo XV, pero serd entre 1890y 1904 cuando
adopren lo actuel configurocion, levantdndose pisos,
afiadiéndose mbunosy balcones, .. Estasinnovaciones

configuraron una de las vistas urbanas mds caracteris-
ticas de Girona. Hacla falra hacer una restouracion o
fondo, no solo estrucrural, sino rambién esérica, En
este 0specio habia de recuperarse los colores origina-
rios, Que aun dejaban resfimonios en algunos fincones
menos degradados por el fiempe. Fueron meses de
frabojo buscando los colores originarios y componien-
do gamas nueves para oquellas zonas que nunca
fueron pintadas. No dudo de que este contacro conel
color le encaminé a nuevas consideraciones. Que
sumado a lo experiencia omericana se concrerd en
una nueva configuracion de lo obra.

Los expasiciones en Roma en 1989 -en lo Galeria
MR-, y en Milan en 1990 -en lo Galeria Clive Foster-
fueron tesiimonios de este combio, que se habia
inicdedo con la serie de pequedes obros firulados
«Formas inquierantess, iniciada en Nueva York, algu-
nos de las cuales fueron expuestas en Figueres, en la
Galeria Massaner, recién llegado de su estoncia ame-
ricana. Pero el cambio no se limitaba a la incorpora-
cién del color, sino que aparecian nuevas formas. Se
abandonaba la caligrefio y el propio signo para
acercarse a unos elementos que surgion de diferentes
influendios e intereses. En Esiados Unidos hizo una
nueva lectura de lo obra de Joan Mirg, bajo el impulso
de la obra del artisia caralén que veia en los museos
y galerios. Mird y a su vez Arp y De Chirico centraron su
afencion. Fsfo quedara reflejodo en la aparicién de
elementos fusiformes, en unacierra arencion memen-
ténea por aspectos de profundidad en el plano de o
tela y en el inverés por los hechos reales. Este Glimo
ospecro le llevard o realizar, mofivado por una serie
de circunstoncias personales, unas piezos que presen-
fan huesos del cuerpo humano y calaveras.

Los elementos fusiformes seron primero negros,
después comenzardn a incorporor color hasta quedar
completamente llenos, para irse desvonediendo len-
romente y volver al color general de la obra. De esta
oventura e inferés por el color, queda, hasta &l mo-
mento, un resultado consolidade: el color negro ha
dejodo paso @ un color verde oscuro meralizado,
préximo a clerfos matices del bronce, De la avenrura
yelinterés porlasformas, que han vuelto ol organigra-
ma de las caligrafios y los signos, ha quedado una
liverrad absoluta que remire a rodes los opciones.

| en lo obra de estos Uitimos aiios hallamos cierros
cambios récnicos. Hosta hace poce fiempo se habio
caracrerizado por su planiud, sélo rora por la incorpo-
rocion, no frecuente, de algin elemento incorporado
por la téenica del collage. Ahora ha incorporado la
sllicona al acrlico. Asi, la linea del remo adquiere un
relieve desconodido hasia este momento.

La tlima etopa de la cbra de Enric Ansesa, los
Ulrimos afios, fodo es diferente o como ero anres pero

todo ha wuelo o las caracteristicas de su obra. Los
combios que se iniciaron en Nueva York en 1985
fueron el exponente de una época de inquierud, no
de crisis, sino de necesidad de busqueda de nuevas
propuestas para no estancarse en la repeticion y
monotonia. Tode es distinto, chora, porque los signos
y simbolos fienen, en general, una lectura fécl y a
menudo llana; porque encontromos, por primera vez
una referenciacion que en ocasiones no rehuye el
realismo, el abjero. Lo muestia en el Cenro de Are
Conrempordaneo Espais de Girono, en 1988, fué un
momento de reflexidn en plena época de probaturcs.
Cuando en esta ocasion cred una obra viva: plontd
semillosen un parterre enla galerio, formando uno de
sus signos; 0 lo largo del fiempo de lo muestra,
crecieron, reglizando una obra vegetal, ecoldgica,
naiural, sofisticaca, que ba mds alld del juego, que
también lo era. Pero inicialmente queria serun refo a
s mismo esperando que el fiempo haria nocer una
nueva obro,

Vito Apuleo, en su escrito en el cardlogo de lo
muestra de AnsesoenRomo, en 1988, hablobar«...de
una ambivalencia asumida come espejo de una
funcién que oscila entre | precariedad y la exacritud.
Unaambivalencia, pués, omejoralnunaambiguedad
que en el juego de lo forma fimada entre lo real y lo
ireal, entre el dentro y el fuera, entre la pintura ¥ lo
aceleracién decororiva, y se propone como fenfativa
de reaccién a aquella rendencio a la homelogacién
agritico que parece implicaruna parte de loemergen-
te cultura figurarivox. Esta disquisician del redrico iralio-
no subraya el memento de transicién que atrovesaba
la obro del arfista, adenrandose en propuesios que
fban mds alld de sus habituales coordenadas. Pero en
el fondo, resaltaba una de los connotaciones mds
fueresde suobra, desiempre. Dualidad queel mismo
Angesa reconoce en su escrito de presentacién para la
muestra en la Woodrow Wilson School de la Universi-
dad de Princeton, en 1991. Decia que queria que su
obra fuviese la rotundidad de un poisaje cublero por
la nieve, un desierto, un feclado de ordenador, o uno
carmoceria deun coche, ylasutileza de lo caligrafia zen
0 de un incunable romdnico. Decia que establecia la
dialécrica entre el recionalismo carresiono | aquello
fomuiro. Asfel mismo ortistanosreferenciobadualidades
estéticas y dualidades estilfsticos y concepuales.

Pero no nos hablaba de ofros dualidades. Como
los que dan el sentido Ulimo a la obra, al mismo
fismpo que la provocan.

Lanache del 5 de sepriembre de 1981, conjunra-
mente con Joume Faixd, realizd la «Propuesta rirval
para un once de septiembrex -el once de sepriembre,
dia de afiesra nacional de Caralunya- accion que, en
loprimeraparte, se desarrolld enlasescaleras borrocos

de la coredrol de Girona, el espacio més espectacular
de la ciudad: se ared un gigantesco «11x con punros
luminosos, reordenande después los ciento ochenta
puntos de luz, en una doble linea de ldmparas que
subla foda loescolinata hasta la puerta de la coredral;
con el color rojo de la bandera caralana, los ciento
ochenta puntos luminosos eran ciento ochenta héroes
de lo barallo que se se rememora el dia de o fiesta
nacional, héroes que subien sin msica ni honores,
bajo el viento y la niebla de la noche gerundense.
Terminado el acto, los bolos de piedra que omamen-
tan la barendilla de la escolinara formaron veintidos
antarchas, llameando presente ol dios Marte, al dios
de lo guerra. La sequnda parte del rival ruvo lugaren
lo Fontana d'Or, pequeio palacio medieval, hoy
cenvertido en centro cultural: o partirde un punto muy
iluminado, se enfraba en un espacio vacio y oxure,
donde dos renglones de lamparas conducian hacia
una bandera catalana que ondulaba por una fuerre
corriente de aire. Sonaba &l himno nacional cotaldn.
Propuesta, ésta, de un alra significado simbélico que
provocaba una reflexidn sobre la situacian del pueblo
cataldn.

Esta accién es solo un ejemplo evidenre del com-
promiso social que Enric Anseda se obliga con su obra.
Elyahabia escritoenMemoriaen negro: «Toda accién
creativa esun avance, s6lo su oplicacion no edecuada
ofuera de contexto (tiempo-espacio) puede significar
unrefroceson, Tiempo, nuestro fiempo; espacio, nues-
tro espacio. Todo el trasfondo de lo obra de este artista
nos conduce a este compromisa social. Compromiso
que no significa ofra cosa que vivir las inquiefudes e
ideales que tiene lo gente y evidenciarias, luchando
por su desenlace.

Pero Enric Ansesa fiene oo compromiso, tan
importante como su deber social, ol que se compro-
mete foda inrelectual: el compromiso consigo misme,
A lo colectividad sblo se le puede ser Uil sl existe esta
imenunciable exigenda de ser fiel @ uno mismo, a sus
sentimientos, 0 su esiérico. Anseso, desde sus caligro-
fis y signos, desde sus negros y verdes merdlicos no
hace solo un desarrollo estéricoy poérico, como arista,
sino, asu vez un desarrollo inferior, como persona, Fsto
fidelidad, a su iempo, a su espacio, a simismo, eslo
que da sentido a su obra.

Francesc Miralles



Ways of the black

On the evering of 26th june 1980, the Eixomple
experimentalballetcompany of Barcelona performed
five acts, oll of which had in common the facr that the
arguments, the music, the scenery and the costumes
were by Caralon orists. Of the act Querzalcoalr by
Josep Soler, Consol Villoubi created an «Abstract
choreogrophy, independentof canon choreographics.
Eoch dancer performed for herself, The steps ond the
fiqures, being devoid of expression, gave it thythms
which when they coincided, made the figures and the
graups more prominent. The plasiic characreristics give
this ballet a frontal dimension instead of the deeper
dimensionin the scenery which we are used o seeingn.
The design, scenery ond costume features were by
Ansesa Gironello: the whole scene wos in black, the
dancers were black dresses, except one who wos
dressed in pink, This dancer, ar one particular moment,
maced a clear horizontal line, using an elastic rope,
which divided the scenery. This dance was entifled
Block on black and Xovier Fobregas stressed the
exraordinary amraction which this conceprual play
had. =,

Black on black. In fact, Enric Ansesa merely
mansfered to the scenery the ideos which he was
developing in his painfing: he painred in black onfo a
completely black surface. The artist had reached this
point after an evelution of five years: 1975 started the
definirion of his sryle with a rype of work like Chronicle
inthe shape of the cross of «Sanr Jordin or the history of
asurvival, which he presented in 1976 of third provin-
del arr exhibition in the Fentana d'Or in Girona: a grey
background -stronger on the ourside and softer in the
middle- gave support fo a grid, some numbers and
set of gestures, with a lor of lighr bouches of colour, At
the end of 1976 this grey was converred to black: the
gesturesand the calligraphies which appeared were in
white, 1o be converted, in 1978, into black. From this
point up to almaest twenty years later, the colour black,
with many shades of opaciry and shine, will be the
main feature of his work.

This focr is not only o discovery or an cesthetic level
and the connotation which gives his work a grearer
persanalization -there are very few artists in the whole
of the history of painting who have developed a stoge
of their work by painting exclusively in block- but also

that, in his own words, this implies two facts: thot the
bockground of the canvas acts o5 @ blackboord where
the symbals and the calligraphies are traced; thar,
being aflat, plain bockground, ony reference tospoce
with perspective is complerely abandoned -with
renaissance ond barogue connotations, depending on
the lineal oraerial perspedtive- andsituates the pictorial
work in its own plastic dimensions,

The fruir of this radicalisation in the colour was his
book Memory in black, which was finished in 1981, in
unique copy: initsone hundred ondfifty pages, a series
of texts-some legible, ethersillegible- he expounds an
aurebiographical ospects and thearetical reasonings;
fis feelings and projects on a theoreficol and working
level are included. An inventory in first approximation
of blacks is included: wo hundred and rwenty five
elements are referred to, which os well as hoving the
colour black in common, had had a presence and an
influence on his Iife, ot o viral level and of a cultural
level: the priests and the funerol cors, the unlir sreers
and the far of the asphalr, the birds and the cars, boors
of military and the chorcool for drawing, the record and
the Chinese ink stain, coffee... With this full list, Enric
Ansesa demonsmates to us this <his blacks wos a
resource of expression with which, while breaking with
the formulas of hundreds of years of spacial fradirion in
wesfern painfing, effected a personal-cultural reflexion,
giving o deep meaning to the choice of the colour
black.

A personal element which con be underlined here
is the facr that, since the essay that Narcis Jordi Aragd
and Just Ma. Casero published in 1972, enirled Girona
grey and black, the ciry of the Onyar has been defined
by these two colours. A consequence of this fact is that
a collective exhibition of Girone ortists, which fook
place in October 1988 in the Sebastia Jané Gallery of
Girona, had s s fitle «grey ond bladks. In the
caralogue of this exhibition Ansesa wrote a fext, in
which, omong other things, he said: «Democratically,
the battle of the dosses continues ond grey mosses
remain asleep in the night of cstracism. Some hope
thar the rain will lacquer the ground of the great
enclosure, thar the grey of the storm in shades of black
and white, will ronsfiqure fo the comect extent, o
greenish blue, towards the north-east and a golden

reddish orange content fo the west. It is fime to ener
andossistarthe wilight requiem, observing the miracle
of light in the mirror of the river.

Grey or black, you will be, despire everything, the
lost orfound poradise of memory andhope. How | miss
the future of culture and solidariry for which borh the
ancestors and the young fought the grear batle. Thar
the new Adam will enjoy the fruit of paradise, ond
share the non-forbidden fruir, ond withour fear, with
respect for the low, he may join the path with the
young, eccompanied by the.old, the wise men andrhe
poets, the arists and the merchants, fo the desired
qgool, o gild it, with the best gold, the Angel of the
Cathedral, to wair serenely for the appointed hours.

In1972, Enric Ansesacarried ourashort series of oll-
paintings of nocrumol imoges of Girona reflected by
the fiver, inwhich he placed some allusive words o the
affection he feelstothe ciry. But these specific references
disoppeor immediarely: the silhouetres of the houses
are dispersed in the night ond the werds and allusive
references 1o the ciry become illegible and are
converted info scribbles. In this way, almost wihour
pretension, we find ourselves facing o calligrophy
which says nothing.

«Calligraphy is precisely one of the formal means
of creation in which the shape is the most exact and
precse manifestation of the physical and spiriual
response of the individuals, wrires in the marrer Amaou
Puig.

During the grey period -1974-1976- the scripture
evolves towards the siroke of gesture: it gives the
impression thar words exist, when In focr, none were
ever infended to be written. from 1976 on, crdered
lines of white paint stond out against the black of the
badkground, inlong columns, almost always illegible.
Amau Puig keeps saying: Ansesa Girorella is ready in
front of a conves, full of persenal experiencesand starrs
to write about them on it. The wiiting is formed and
done by irself, but it is also, of the some fime, o
representation of that which has been lived.

If the colour black s the maximum means of
personalization, the calligraphy is the element of
maximum conceprualization.

Onoccosion, o word which is comprehensive gives
meaning fo this ilegible writing. Writings from the

Silence, in 1977, is an exomple of this period. Bur in
1978, o period of great richness started, in which the
illegible white writing on the black background existed
together with the points and the calligraphies, which
are the contributions which the arist mokes, in whar is
the third phase of his own expressive language which
lasts until 1981,

It is not surprising thar the legible scriprure is
corverted info stokes of calligraphy: because of a
certain influence on the young and intellectual ar thot
time, which come from the eastern world; by a simple
aesthetic process which made the scrowl evolve rowards
an element of gesture with ifs own grearer personal
entity.

The calligraphy of Ansesa hos its own connotations.
Ir defiritely has an ecstern touch but ir is cut off from
eosrern calligraphy because in the background here,
nothing is portrayed: nor does if follow the nules of
basing irself in the dominion of emptiness which was
estoblished by Yeng Lofian and Zheng Li, Chinese
theareficians of the art of colligraphy. I is on invented
colligraphy which rakes advanroge of gestural line,
ond for this reason, i will evolve towards the symbel.
Bur not o symbol in the sense of on abstract
representation of something, bur as an elemen, by
meansofwhich, the anistestablishes hiscommunication.
Itis in these sense thar one will have to understand the
fourth period of Ansesaswork, of the black calligraphies,
and the fifth stoge, of the shapes and signs.

The other contributions which the artist makes in his
third stage: -1978-1981- isthot of the poinr; the surfoce
of the canvas is covered in points, tens or hundreds of
points, well lined up in horizontal and vertical rows, on
occasions numerous. Inhis book, Memoryin Black, Enric
Ansesa writes a brief «Theory of pointss, in which,
among other hings, he says: «From the poinr (center)
one arrives at any part, every point is a pofencial
center, the difficulr thing is te be central (point). The
shade is the covering which gives the volume fo the
point, and the fullness of shade is due to the position of
the volume (paint, cenfer) with respect fo the light
(cosmic and crearional fatality), Every being hos o
power of covering (projection) in propartion o irs
volume and s function relafive to the whole cosmic
system, andno point canever passits coveringbecause,



in doing so, ir will reduce ifs presence, thar is to say, it
beginsifsregressionfowards complere disappearance,
and is incorporated info the flat space (the moss)».

Calligraphy, or better 1o say calligraphies, have
been the most ideniifying element of Enic Ansesa.
They consiitute the warguements which is developed
on to the plain black surface. It will be in the arisr's
fourth stage, in 1982, when they will be torally
developed.

Iris ar this fime thar the work of Ansesa arrives ar irs
fullness: the scripture is developed info an afrrocrive
calligraphy, the black is multiplied info shades,
demonstraring the author has arrived af the point of
discovering the secrefs of this colour. The shiny blacks
are superimposed on to dull blacls, these contrast with
the normal blacks, between one and the other they
make up an impeccable lesson inknowing how to do
something with professional resources, If Presence XXV
A(1980)is 0 model example of  work of paints, The
old friend of the Easr XXX (1982) is thor of the playing
around with the blacks, only disrurbed by a fine pink
line, which divides the badkgroung space into two
identical oreqs,

Calligraphy, in the years berwaen 1983-1985 the
fifth srage- is enriched, and rakes on new shades: on
occasion i is converred info signs, of other fimes shapes
areinsinuared, like Symbolsof the West, in 1984, which
makesollusionsrothe three ordersof Greek archirecrure.
On other occasions, the insinuarion of shapes is very
much defined, asin the case of the worls The hanged
person (1984), in homage ro Benjamin Moloise,

The year 1985 produces an important change in
the worle of Ansesa. Perhaps it would be more
appropriate fe mention on importent incorporation:
colour. Up 1ill now we have all repeated that this
change had been produced as a conseguence of his
first visit to New York. «A stoy in New York leads him to
discover other realiies and other human wimnesses,
other possibiliries of design valuarions of this relenrless
presence of the human atmospheres fo which every
artistis, without doubr, sensirive. In contemporary or, it
is nor only inrended fo bring our thar which is visceral
andincencious, butalso the hythm and the movemenr
of the environment, the objective fension of our world,
especially in @ place where this is openly manifesied,
as is the case in the Unired Sratess, said Amau Puig in
the corologue of the painter's exhibition in Rome, in
1988.

And it is cemain thar the New York way of life
influenced him very much, bur in 1984 he had o
professional experience which must be borne in mind.
Ansesa, together with Joume Foixd, corried out a
rehabilirarion sudy of the colour of the fagades of the
houses on the river Onyar, in Girona. These houses

consolidared their present line-up in the foureenth
cenfury, but it wos berween 1890 and 1904 thar they
adapted their present form, adding on more floors,
rostrums and balconies... These innovations form one
of the most characrerisiic urban views of Girona. A
therough resreration wos needed not enly structural,
bur also aestherical. In this aspect, the original colours
had to be retrieved, which were still evident in some
comers less destroyed by fime. There were months of
work searching fer the eriginal colours and composing
new ranges for those areas which had never been
painted. | have no doubt thar this conract with colour
led him to new considerations. This, odded ro the
Americon experience, is summed up in 0 new
configuration of his work.

The exhibitionsin Rome in 1989 -inthe MR Gallery-
and in Milan in 1990 -in Clive Foster Gollery- were
evidence of this change, which had begun with the
series of small works enriled «Disturbing Shapess,
starred in New York, some of which were exhibited in
Figueres, in the Massanet Gallery, a short time ofter his
stay in America, Bur the change was nor limited to the
incarporation of colour, there also appeared new
shapes. The colligraphy was abandened, and his own
sign, 10 ger nearer to elemenrs which arose from
differentinfluencesand interess. Inthe Unired Stares he
did @ new texr on the waork of Joan Mir, underimpulse
of the Caralon orist's work which he had seen in
museums ond galleries. His arrention waos centred on
Mird, ond ot the same time, on Arp and De Chirico. This
s reflecred in the oppearance of fusiform elemenrs, in
Qacerainmomentaneous arention, inaspeds of depth
inthe plane of the canvas andinan interestinreal facrs.
Thislosraspecr will eventuolly rake him fo the realisarion
of some pieces, mofivared by a series of personal
circumstances, which present bones and skulls of the
human body.

The fusiform elements will go from being ot firstin
black, the will srarr o have colour, intraduced until they
become completely full, fo being toned down slowly
ond refuming fo the original colour of the work. From
this experience ond from inrerest in colour, there s, up
to now, a consolidared resulr: the colour block has
given way o a dark metallic green colour, very close
1o certain shades of bronze, From this incident and his
interest in shapes, which have gone back ro the char
of calligraphies and signs. there comes about an
absolute frieedom which refers o ol opriens.

And in the worl of the losr few yeors cemain
technical changes can be found. Up uniil recently had
been characrerised by ifs flatness, broken only by the
introducrion, nor very frequently, of some element
incorparated by the collage technique. Now he has
inroduced acrylic silicone. In this way, the line of the

theme acquires a dimension which was unknown up fo
now.

The lost stoge of Envic Ansesa’s works in the last few
years, is different to what it wos before, but ir has all
refurned fo the characteristics of his work. The chonges
which beganin New York in 1985 were the proof of o
disturbing phase, nor crirical, but of necessity, in the
search for new proposals in order nor 1o come fo o
standstil in repetiticn and monorony. Everything is
differentnow, becouse the signsand the symbols have,
in general, an easy, and offen stroight forward
interpretation; because, for the first rime @ references
are found, that don't shun realism, the objecr. The
exhibition in the Espais Contemporary Arr Center in
Girona, in 1988, was a momenr of reflection in the
middle of on era of experiments. When, on this
occasion, he creared a live work of art: he plonted
seeds in aflowerbed o the gallery, which formed one
of his signs; during the fime of they grew, creating a
work of arr which was vegetal, ecological, narural,
sophisiicated, and which went further away from the
ploy, ond af the same rime, was also port of ir. Bur
inifially he wanted to be a challenge fo himself, hoping
that rime would bring info existence, a new work of art,

Vito Apuleo, in his writing in the catalogue of the
Ansesa exhibition in Rome, in 1988, spoke of «...an
ossumed ambivalence like a miror of a funcrion which
fluctuated between precariousness and accuracy. An
ambivalence then, or may be ir would be betrer o say
an ambiguiry, which, in the play of the tyming farm,
both the real and the unreal rake place, the outside
and the inside also plays a part a5 well os the painting
and decorative accelerarion, ond there is olso on
atrempred reaction proposed to that tendency fowards
acriticalhomologation which seemstoimplyin part the
emergent figurarive: cultures. This disquisiion of the
Iralian theorefician underlines the moment of fransirion
which the artist's work undenwear, srudying thoroughly
proposals which went in a different direction o his usual
co-ordinared work. Dut, in the background, ir
emphasized one of the srongest connotarion of his
work. One which had always been there. Dualiry,
which Ansesa himself recognisesin his presenorion texr
for the exhibition in the Woodiow Wilson School of
Princeton University, in 1991, He soid thar he wanted
his work o have the firmness of a londscape covered
In snow, a desert, o computer keyboard, or the body
cofacar, andthe subrlety of the zen calligraphy or of an
incurable romantic. He scid tharhe had established the
dialectics berween the Cartesian rationalism ond that
of chance. So the arist himself makes reference o
aesthetic dualities and srylistic and conceprucl dualifies.

Bur he does not speak of other dualities, such os
those which give the latest meaning fo his work, or the

some fime provoking ir.

Onthe night of 5th September 1981, togetherwith
Jaume Faixd, he carried out the «Proposed ritual for
11th Septembers -the eleventh of September, the day
of the Corolon national festival- an action which, inthe
first part, was developed on the barogue steps of the
Girona Cathedral, the most spectacular spotin the ciry:
o giant-sized «11» was created, with luminous poins,
rearanging offerwards the one hundred and eighry
poins of light, in a double line of lamps which rose up
overtheflighr of ssepstowardsthe door of the Cathedral:
wih the red colour of the Caralan flag, the hundred
and eighty luminous poins were one hundred and
eighty heros of the narional festival, heras who wenrup
without music nor honours, under the fog and the wind
of the Girona night. The act finished, the stone balls
which decorare the banister of the flight of srepsformed
rwenty-wo forches blazing the presence of the God
Mars, the god of war. The second par of the riruol ook
place in the Fonrana d'Or, a small medieval palace,
today converred info o cultural center: from a very
illuminared point, one entered info o dark and empry
space, where de lines of lamps led towards a Catalan
flag which was waving by mearns of a strong current of
air. The Catalan national anthem.could be heard. This
was 0 suggestion of the high symbolic significance
which provoked a reflecion of the siuation of the
Catalan people.

This acion is only an obvious example of he social
commitment which Ansesa compels himself to in his
work. He had already wriren in Memory in Black:
sbvery creative action is a step forward, only is
inadequore applicarion or ifts being our of conrexr
(fime-space) can mean a step backwords. Time, our
time:; space, ourspace. All the undemones of this arrist's
work lead us fo this sodial commirment. Commirment
which means nothing more than living with the worries
and ideals which people have and demonsiraring
them, fighting for their déncuement.

Dur Enric Ansesa has another commitment, os
important a5 his social debt, fo which he commirs
himself all inreflectually: the commitment ro himself.
He canbe useful tothe community only ifthisundeniable
demand exists, 1o be foimful ro oneself, ro one’s
feelings, 1o one's cestherics. Ansesa, from his
calligraphies and signs, from his blacks and merallic
greens, nof only makes an oesthetic and poetical
developmen, s on artist, bur ako, of the same fime,
an inrernal development, as a person, This fideliry, 1o
his fime, o his space, to himself, is that which gives
meaning o his work,

Francesc Miralles



Rel-laci6é d'obres exposades

. Crénica en forma de Creu de Sant 9. Idem Sencrio Al Tu Il (Crigens) 18. Cranium Silicon Age 26. Meméria dels metalls
Jordiolahistoriad'unasupenvivéncia 162x130 cm. (Self Portrair from Memory) 195x130 cm.
146x180 cm. Acrilichela 152x183 cm. Mixrafrela
Acrilic, pigments secs i robaltela 1983-1985 Mixra/fusta 1992
1975 10. Signes d'Occident 1992 27. Alphaber

. Escrits des del silenci 162x130 cm. 19. Gap 130x195 ¢m,
114x116 cm. Acrllic/tela 130x162 cm. Mixra/rela
Acrllic/tela 1084 Mixta/tela 1992-1993
1977 11. Homenatge a Benjamin Moloise 1992 28. Sis formes amb linia horitzontal

. Poema 164x153 cm. 20. Esfela per a nens bosnians 130x162
130x162 cm. Acrilicirela 130x162 cm. Mixra/rela
Acrliciela 1985 Mixra/rela 1993
1978 12. Formes inquietonts a la West End 21. Green Letter 29. Els jardins de la memaria estan

. Homenartge als morts andnims de 114x116 cm. 130x162 cm. plens de creus estimades
la libertat Adrilicirela Mixra/rela 195x130 ¢m.,
130x195 cm. 1965-1986 1992 Mixraftela
Acrilic/tela 13. Formes inquietants 22. Variacions per a una creu en 1993
1979 130x162 cm. homenarge a K.Malevic 30. In-Our

. Preséncia XXV A Acrllictela 130x162 cm. 130x%162 cm.
114x162 cm. 1986-1967 Mixtaltela Mixtafrela
Acrllicitela 14. Mediterranean Memory 1992 1993
1980 130x162 cm. 23. James Joyce devanr 'arfisra

. Cal.ligrafia negra amb linia rosa Acrllic/tela adolescent
130x162 cm. 1988-1989 130x162 cm.

Acrilic/rela 15. The wall.Remember ir Mixta/tela
1981 130x162 cm. 1992

. El color del merall | Acrilickela 24. The Last Dinner
40x205 cm. 1989-1990 195x130 cm.
Acrilic i al.leacions de courefrela 16. Letters from Harrison St. Mixrafrela
1982 130x162 cm. 1992

. Escrits entre la nit i 'alba X Acrilictela 25, Fall lines
130x162 cm. 1991 195x130 cm.
Acrilic/rela 17. Silicon Memory Mixraftela
1982 (the spirit of Mark Rothko) 1992

195%130 cm.
Mixra/tela

1992



FECUY v plp

e ein e cul tural

Av. Josep Tarradellas, 44
08901 L'Hospitalet
Teléfon (93) 338 57 71

z

Ajuntament de L'Hospitalet

col:labora

Krinkels beplantinng maatschappij b.v.
sucursal espana




